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  تراژدي ارسطو و بازتاب تاريخي آن ةمفهوم اتوس در نظري

  2، امير مازيار1محمد هاشمي

  چكيده

آرماني تراژدي بايد از نظر اخلاقي خوب باشد؛ يعني  از ديدگاه ارسطو شخصيت
. وسط اخلاقي را رعايت كرده باشدگرانة آگاهانه، قاعدة حد انتخاب بايد طي كنش

در پيوند ، به طرح اين پرسش پرداخته است كه اين پژوهش، بمنظور تشريح اتوس
ميان كنش و شخصيت از نظر ارسطو، انتخاب آگاهانة اخلاقي، خيرهاي بيروني و 
شباهت ميان شخصيت و مخاطب چه جايگاهي دارد و بازتاب تاريخي اين پيوند، 
بر چه مبنايي قابل بررسي است؟ هدف مقاله آنست كه با تكيه بر نسبت ميان 

هاي ديگر ارسطو، و بخشهاي مرتبط رساله فن شعرصيت اخلاقي در كنش و شخ
نسبت ميان نظرية تراژدي و فلسفة اخلاق وي را بررسي نمايد و بازتاب تاريخي 

اين پژوهش نشان ميدهد كه كنش و شخصيت تراژدي در . اين پيوند را بيابد
بازتاب . هندپيوند با يكديگر، محاكاتي از ذات و ماهيت اخلاقي جهان ارائه ميد

هاي مربوط به اصالت تاريخي ديدگاه اخلاقي ارسطو دربارة تراژدي در نظريه
اين پژوهش، كيفي است و با . اخلاق و نسبت هنر و اخلاق قابل تحقيق است

  .يي خود را بررسي كرده استهاي كتابخانهروش توصيفي ـ تحليلي داده
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انتخاب آگاهانة ، �� ���ارسطو، اتوس، شخصيت، كنش، : كليدواژگان
  .وسط اخلاقياخلاقي، قاعدة حد

* * * 

  مقدمه

، )prattein(هايي چون پراتين را با واژه) action(، كنش �� ���ارسطو در رسالة 
تعريف ) Muthos (Plot-structure)( 1و موتوس) pragmata(، پراگماتا )praxis(پراكسيس 
و ) drontes(، درونتس )prattontes(تاس هاي پراتوناو پراتين را همراه با واژه. كرده است

همچنين پراگماتا را براي معادل . پراكسيس آورده است كه به جنبة فاعلي كنش نظر دارند
كنشها، يعني رويدادها و بويژه تركيببندي رويدادها استفاده كرده، كما اينكه پراتين و پراكسيس 

س را بعنوان حاصل جمعي از پراتين، وي موتو. را نيز گاهي بمعناي پراگماتا بكار برده است
يافتة ساختار موتوس از نظر ارسطو تماميت سازمان. پراكسيس و پراگماتا معرفي ميكند

و محاكات يا نمايشگري پراكسيس بطور  2و چارچوب دراماتيك كامل يك نمايشنامه رويدادها
حدت كنش توجه بنابرين ارسطو در واژة موتوس به و. است 3عام يا يك پراكسيس بطور خاص

بعقيدة او، شاعر در كنشها . آيددارد كه از طريق رابطة عليّ ميان كنشها و رويدادها بدست مي
و زندگي تأمل نموده، سپس الگويي از كنشها و زندگي را در قالب شعر تراژيك بشكل نمايشي 

ه يا ساخت، نقش است و طرح) موتوس(ساخت پراكسيس، موضوع يا محتواي طرح. تقليد ميكند
ارسطو معتقد است ساختار . سازمان معنادار اثر هنري و شاعر، در اصل سازندة موتوسهاست

ساخت تراژدي به وحدت كنش مطلوب در تراژدي يافتن رويدادها بطور منسجم در طرح 
 .منتهي ميشود
پردازي و شخصيت) character(شخصيت  :به دو معني �� ���در ) ethos(اتوس 

)characterisation ( كه بايد ماهيت پروآيرسيس  رفته استبكار)prohairesis( يعني ،
خواهانة نقشوارة خواهانه يا رذيلت كنش انتخابگرانة مطابق با ميل و نيت آگاهانة فضيلت

اما كنش نيك يا فضيلتمندانه كنشي است كه قهرمان يا . نمايان سازدتراژدي را 
بررسي  همقال اين يژگيهايي است كه درو داراي و هدشخصيت آرماني تراژدي انجام ميد

پيوند  ،ارسطو �� ��� با تشريح مفهوم اتوس در در صدد استبنابرين مقالة حاضر . ميشود
در . شرح دهد اوميان شخصيت و كنش را در نسبت ميان نظرية تراژدي و فلسفة اخلاق 
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 ساير ، بهدهبيشتر بوپژوهش به دارد اما هرجا نياز  محوريت �� ���رسالة اين پژوهش 
 ي مهم از بحثهاي اخلاقييهاكه ميتوان در آنها نشانه رجوع شده است هاي ارسطو رساله


	�س در اين بين، .يافت را���هاي  در اولويت قرار گرفته اما توجهاتي به رساله ا	�ق �
از طريق بررسي ديدگاه رو  پژوهش پيش. نيز شده است �� 	�
��و  ا	�ق ا��د��س

 ر موردزان معاصر دربارة رابطة هنر و اخلاق، بازتاب تاريخي نظرية ارسطو دپردانظريه
  .مورد مطالعه قرار  داده است �� ���نسبت كنش و شخصيت اخلاقي را در 

  :است ذيلمشتمل بر پرسشهاي  نوشتاراين 
انتخاب آگاهانة اخلاقي چه  ارسطو، در پيوند ميان كنش و شخصيت از نظر) الف

  جايگاهي دارد؟
ارسطو، در پيوند ميان كنش و شخصيت  ديدگاهويژگيهاي شباهت و منزلت، از ) ب

  چه نقشي ايفا ميكنند؟
هاي معاصر در مورد نسبت هنر و اخلاق، چگونه ميتوان بازتاب با بررسي نظريه) ج

  كرد؟ تحليل �� ���تاريخي ديدگاه ارسطو را دربارة نسبت كنش و شخصيت اخلاقي در 

 پژوهش ةپيشين

او در . شخصيتها، عواطف و كنشها: يد راس معتقد است تراژدي از سه چيز تقليد ميكندديو
از نظر ارسطو تراژدي تقليد از شخصيت اخلاقاً خوب است اما نه : بحث تقليد از كنش ميگويد

). Ross, 1995: pp. 290-293(نويس، احساس يا تخيل شود  آنقدر خوب كه نتواند توسط تراژدي
ظر راس، ارسطو به محاكات كنش آدمهاي شرور در تراژدي معتقد نيست، مگر در در نتيجه از ن

كه ) Macbeth(بنابرين از نظر راس تراژدي شكسپيري ـ همچون مكبث . قالب نقشهاي فرعي
آن شرور است و مكرراً مرتكب كنشهاي اخلاقاً بد ميشود، با ديدگاه ارسطويي  شخصيت اصلي
ضر نشان ميدهد كه تراژدي در درجة اول تقليد از كنش است و اما مقالة حا. همخواني ندارد

در بحث شباهت . بواسطة تقليد از كنش است كه ميتواند تقليد از شخصيت و عواطف نيز باشد
نيز نشان داده شده كه خوبي بيش از حد شخصيت تراژدي با كل بحث ارسطو در هنرهاي 

شخصيت بيش از حد خوب، عواطف مغايرت دارد و ) بويژه در موضوع شباهت(محاكاتي 
  . انگيزاندمخاطب تراژدي را برنمي

به خطاي اخلاقي پرداخته كه شخصيت خوب با منزلت بالاي اخلاقي حين طرح بارنز 
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شباهت  مبحثمقالة حاضر در  ؛)Barnes, 2000: pp. 133,134( تراژدي مرتكب ميشود
دگاه ارسطو در مورد تراژدي بارنز معتقد است دي. شخصيت به اين موضوع پرداخته است

 ازجمله ،و سازگار است و نميتواند تراژديهاي غير از يونان باستانخود ا فقط با زمانة
ري كه قهرمانان آن بمفهوم ارسطويي، اخلاقاً خوب نيستند و تراژديهاي يتراژديهاي شكسپ

  . وضيح دهدمدرن كه نه منزلت شخصيتهاي ارسطويي و نه خوبي اخلاقي آنها را دارند، را ت
بر تراژدي برتري نداده بلكه كنش را  �� ���است كه ارسطو در  بر اين باورنوسباوم 

نوسباوم، ( نگاري ادبي بوده نه تراژديمنظور چهره كرده،كه به اولويت طرح اشاره  آنجا
به پيوند ناگسستني بين كنش و  �� ���بنظر نوسباوم ارسطو در . )116ـ117: 1389

چون كنشهايي كه شخصيت در آنها تصميم ميگيرد موجب ميشود  استقائل شخصيت 
مقالة . شخصيت تراژدي ميپردازد و به داوري اخلاقي داشته باشيم ة آنبتوانيم دربار

د كه از هدمينشان  دارد،كنش و شخصيت تأكيد  استواردر عين اينكه بر پيوند  رو پيش
  .نظر ارسطو طرح بر شخصيت ارجح است

 ،ها باشندارسطو قهرمان تراژدي بايد پادشاهان و ملكه ديدگاهاز يانگ معتقد است 
چون تنها در اين  ؛)68ـ 69: 1395يانگ، ( كه داراي منزلت اجتماعي هستند كساني

همچنين . تند و دراماتيك خواهد شد ،صورت است كه سقوط شخصيت از بخت خوب
» زمين بازي اخلاقي ما« تراژدي بايد شخصيت را در عين برتري اخلاقي نسبت به ما، در

. به اين موضوعات ذيل ويژگيهاي شخصيت پرداخته است پژوهش حاضر. بتصوير بكشد
درامهاي غير اعتقاد يانگ همچون بارنز و راس معتقد است نظرية تراژدي ارسطو نميتواند 

  .يونان باستاني را توضيح دهد
تراژدي ويژگيهاي  اينكه كنشهاي شخصيتعقيده به ارسطو در  ،فورستربه اعتقاد 

اخلاقي وي را نمايان ميسازند و بر مبناي كنش است كه شخصيت خوشبخت يا 
زيرا شخصيت اخلاقي نه در كنشهاي عيان بلكه در  ،شوربخت ميشود، به خطا رفته است

اين رويكرد به  ).115: 1399فورستر، (د گردزندگيهاي نهان و در خلوت زندگيها نمايان مي
  . است متفاوت با رويكرد مقالة حاضر ،رابطة كنش و شخصيت

بر  ،�� ���است كه واژة پراكسيس در  بر اين باور) Belfiore, 1984: p. 11(بلفيور 
 ،دارددلالت پراكسيس تنها بر كنش  او بنظر .ندارد دلالت كنش قابل ارزشگذاري اخلاقي

اطي به قتل مثلاً كشتن يك پراكسيس ارتب. بدون اينكه نسبتي با اخلاق داشته باشد
نظر بلفيور وقتي يك شاعر بخواهد شخصيتي را با از . مانانه در دفاع از خود نداردقهر
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. نه محاكات پراكسيس استفاده ميكنداز اتوس يا ديانويا  ،كيفيتي اخلاقي بازنمايي كند
  .قوي برقرار استكه ميان اتوس و پراكسيس پيوندي  ميدهدمقالة حاضر نشان 

انديشد كه هر چيزي را كه مبين حيات يي ميي بعنوان مقولهكنش ارسطويبه  بوچر
نوعي انرژي رواني رو به  عمل ميكند كه يندي بطئيمثابه فرادربرميگيرد، يا ب ،ذهني است

ناشي از نگرش هگلي بوچر به  اين نگرش ،)Bucher, 1907: pp. 123, 334(است  بيرون
  .وي وجود ندارد �� ���و  در اين مقاله چنين نگرشي به ارسطو .است �� ���

�� به ديدگاه ارسطو در مورد شباهت شخصيت در فصل سيزدهم  واتر لوكاس و باي

ارسطو در اين فصل . )Lucas, 1962; Bywater, 1920( اندمتفاوت نشان داده يتوجه ���
 جايگاهمعتقد است براي اينكه حس شباهت با شخصيت تراژدي بوجود آيد بايد فردي با 

ريشة  بر اين باورند كهواتر  لوكاس و باي. ي اخلاقي مرتكب شودجتماعي، خطايا بالاي
در . الگوهاي اساطيري وفادار بماند كه وي ميخواهد به كهن در اينستاين ديدگاه ارسطو 

 �� ���برانگيزي كه در فصل پانزدهم  اين موضوع با خوبي اخلاقي همدلي مقالة حاضر،
 .، توضيح داده شده استبعنوان ويژگي اول شخصيت آمده

 وجود روحي شريره ل بسبت ميان اتوس و دايمون، قائنورنانت و ويدال ناكت در مورد 
كه علاوه بر اينكه شخصيت را به خطاي  يت تراژدي استدرون و بيرون شخص در

مجازاتي كه خودش و تمام  ؛به مجازات نيز ميرساند دليلاخلاقي ميكشاند، او را بهمين 
مانند سرنوشت  ،)Vernant & vidal-Naguet, 1996: p. 36( تحمل كنند اخلافش بايد

معتقدند اين ويژگي پيوند  همكارانشورنانت و . شاه و فرزندانش در تراژدي يوناني اوديپ
شخصيت و كنش در تراژدي يونان باستان، ناشي از اعتقادات مذهبي انسان يونان باستاني 

اين عقايد مذهبي را نيز در  �� ���ه ارسطو در نشان داده شده ك همقالاين در . است
وينينگتن ديدگاهي مشابه ورنانت را . پذير كرده است چارچوب فلسفي و اخلاقي خود فهم

 در مورد قانون الهي كه بر اوديپ و فرزندانش اعمال ميشود ارائه داده استاينگرام 
)Winington-Ingram, 1998: p. 178( . الهي نيز ذيل كنش ، قانون رو پيش پژوهشدر

  .گرانه و آگاهانة شخصيت آورده شده و بر همان مبنا تفسير شده استانتخاب
در تفسير شعري، برخلاف تفسير اخلاقي، به توضيح كنشها براي معتقد است  دسلاريس

مند نيستيم، اما به نتيجة چنين توضيحاتي هستند علاقگذاريهاي انفرادي اخلاقي كه  ارزش
گذارانة آنها، حاصل از چنان توضيحاتي براي وقايع و نتايج ارزش توضيح تسلسلي از

ساخت نسبت به بنابرين طرح). Deslauriers, 1990(منديم يي از زندگيها، علاق مجموعه
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دليل اينكه از ديد ارسطو شخصيتهاي تراژيك بايد . يابدشخصيت تراژدي اهميت بيشتري مي
گذاري تراژدي ميتواند بجاي تعيين و ارزش خوب باشند اينست كه به اين ترتيب مخاطب

بنظر . هاي شخصيتي شخصيتها، بر تسلسل رويدادها و تأثير متقابل آنها متمركز شود خصيصه
خود از اتوس، آن را الگوي مشخصة رفتارهاي يك نوع   دسلاريس ارسطو در برداشت عمومي

چنين خوب يا بد يا قابل ستايش يا از حيوان يا انسان ـ نه حيوان يا انسان منفرد ـ ميداند و هم
در مقالة حاضر، برداشت خاص ارسطو از اتوس . نكوهش بودن آن رفتارها مورد نظرش نيست

مدنظر است كه به رفتارهاي قابل نكوهش و ستايش انساني توجه دارد و در مورد قهرمان 
يت فلسفي كه همچنين نگاه نوعي ارسطو به اتوس در كل. آرماني تراژدي و رفتار خوب اوست

 .ساخت تراژدي ارائه ميشود، وجود دارد در طرح
از ديدگاه ارسطو، ) dianoia(نيز در تلاش براي فهم پيوند بين اتوس و ديانويا  ديل

را از هم متمايز ) Expilicit ethos(و اتوس ضمني ) Impilicit ethos(اتوس صريح 
، )Alcest(يونان باستاني آلسست  بنظر او، مثلاً در شخصيت تراژدي. )Dale, 1959( ميكند

آنچه اهميت بيشتري دارد اتوس صريح او نيست كه در عظمت قرباني كردن خود براي 
هايي متضاد با آن عظمت است كه وي حين بلكه در انديشه ميشود،شوهرش ظاهر 

مقالة حاضر بر موضوع . است وي د كه همان اتوس ضمنيكنتشريح كنش خود آشكار مي
  .اتوس متمركز است كه قبلاً تشريح شد رةباديگري در

موضوع مورد توجه مقالة ه اما مهمترين پژوهشي كه بطور دقيق و جزئي، در فصلي ب
كه است  ),pp. 138-168 Halliwell :2009( ، پژوهش هاليول استحاضر پرداخته
بر مهم از تمركز خود را  ينيز بخش همقال اين همسوست و با مقالة حاضر استدلالهاي او

هاليول در فصل پنجم اين كتاب به شرح پيوند . همين كتاب گذاشته است استدلالهاي
هاي اخلاقي در پيوند جنبهبا پرداخته كه بخش مهمي از آن  �� ���كنش و شخصيت در 

ر و همين منظوب نيززاده از كتاب مذكور بسيارخوب و دقيق مهدي نصراالله ةترجم. است
البته . )139ـ169: 1388هاليول، ( كار گرفته شده استمطابق با روش پژوهش مقاله ب

 �� ���نسبت به هاليول، پيوند شخصيت و كنش اخلاقي را در  سعي كردهحاضر  مقالة
  .  تطبيق دهدمتون ارسطو  بخشهاي اصليارسطو ايضاح و تبيين بيشتري كند و آن را با 

  كنش و شخصيت تراژيك از نظر ارسطو ةرابط

را هم ) ethos( اتوس) در فصلهاي ششم و پانزدهم( سطو دو بار، ار�� ���در طول 
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معناي و هم ب 4»ويژگي يا صفتي براي اشخاص«عنوان ، ب»شخصيت«معناي ب
بازنمايي اين ويژگي يا صفت در اثر «عنوان ب) Characterisation( »پردازي شخصيت«

چيز است  آن 6اما خُلق« :نخست چنين آمده است ةدر قطع. تعريف كرده است، 5»هنري
از (را نشان دهد، آنچه، در امور نامعلوم كسي اختيار كند يا رد نمايد  7كه در رفتار اراده

 »)اينرو در سخناني كه گوينده كليتاً نه چيزي اختيار كند نه رد كند خُلقي وجود ندارد
بنابرين از نظر ارسطو . )Aristotle, 1991c: p. 9؛ 1450b 8-10؛ 105: 1392 ارسطو،(

. دهدة اخلاقي را نشان ميآگاهان ةگرانماهيت كنش انتخاب) پردازي شخصيت(  شخصيت
. است )prohairesis( كار ميبرد، پروآيرسيستخاب بو در اينجا براي مفهوم اناي كه ي واژه

 )Conscious desire or intention(ة مبتني بر كنش ناشي از ميل و نيت آگاهان اين واژه
تمايزي كه ارسطو بين شخصيت و كنش قائل . خواهانه است يلتخواهانه يا رذ فضيلت

: 8هاستشخصيت معرفّ ويژگيهاي اخلاقي كنش ويكه در نظر  از اينستاست ناشي 
 »كه بمقتضاي آن صاحبان افعال را صفاتي نسبت دهيم] است[چيزي  اخلاق آن«
صورت باً باتوس، يا غال(ارسطو شخصيت عبارت ديگر، در نظر ب ).103: 1392ارسطو، (

در پيوند با يعني ـ ي در ارتباط با كنش است ي عامل اخلاقي ويژه) etheجمع آن يعني 
پردازي دراماتيك  شخصيتبه اين ترتيب كه  ـ ؛ )لفضايل و رذائ(عام  هاي اخلاقيويژگي

 ةدر قطع ارسطو مثلاً. گذاردبنمايش ب بايد انتخاب اخلاقي شخصيت را در قالب كنش
18a1454 ��� �� عنصري از شخصيت در نمايشنامه وجود دارد، كه در آنچه «: مينويسد

را نمايش  )A certain choice( مشخص ييك شخصيت ميگويد يا انجام ميدهد، انتخاب
  . و اين انتخاب، حتماً يك انتخاب اخلاقي است)  Aristotle,1991c: p. 15( »دهد

حتاً وجود دارد اما چگونگي پيوند ميان كنش و شخصيت، از نظر ارسطو همواره و صرا
موجب تفسير  ،شودت و شرايطي كه كنش در آن واقع ميهمين صراحت نيسباين پيوند، 

اين محدوديت است كه  ذيل آورد؛وجود ميگردد و نوعي محدوديت براي آن باتوس مي
 ةدر عين حال، نبايد هيچ ترديد يا ابهامي دربار. قضاوت در مورد شخصيت صورت ميگيرد

ي را ي انيم درنهايت چنان قضاوت اخلاقيكه بتوتراژدي وجود داشته باشد، بطوريخصيت ش
ز كنش، كه آشكارا در قالب ي اي وانيم شخصيت را مانند بعد ويژهما بايد بت«: داشته باشيم

  ).154: 1388هاليول، (» گران تجسم يافته است، بشناسيم هاي اخلاقي كنشگرايش
از انتخاب «: آمده است 5a1228-7 ة، قطع)Eudemian Ethics(ا	�ق ا��د��س در 
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و آن هم بخاطر هدف كنش اوست نه  كنيمة شخصيتش قضاوت ميفرد است كه ما دربار
 22- 27 ة، قطع�ّ� 	�
��همچنين در ). Aristotle,1991a: p.30( »وا  خاطر خود كنشب
b1367 آمده است :  

خصايص انسان چون ستايش از عمل حاصل ميشود و سنجيده عمل كردن از 
شايسته است، بايد كوشيد تا نشان داده شود كه آنكه او را ستايش ميكند، 

ذكر شمار بسياري از ... سنجيده عمل ميكند، و اغلب سنجيده عمل كرده است
اعمال او كه همه از اينگونه باشد نشانة فضيلت او و سنجيده عمل كردن 

 ).Aristotle, 1991e: pp. 31-32؛ 93ـ  94: 1396ارسطو، (اوست 

 ،ارسطو بعقيدة .معناي انتخاب اخلاقي درست استسنجيده عمل كردن در اينجا ب
اشته نكه از استنتاج شخصيت از كنش مطمئن باشيم، چه بسا نياز به اطلاعاتي دايبراي 

بدين معني كه براي  ،دهندة انتقال آنها را ميكه اعمال منفرد گاه اجازباشيم، بيش از آن
كنشهاي  ةشخصيت اخلاقي قضاوت درستي داشته باشيم بايد مجموع اينكه در مورد

  .نه يك كنش خاص او را ،شخصيت را در نظر بگيريم
هايي  هرچند اعمال و كردار ممكن است نشانههم، از نظر ارسطو  �� ���بنابرين در خارج از 

ش داريم، اين گراي  از شخصيت باشند، و با وجود اينكه ما در عمل به استنتاج شخصيت از كنش
آمده است كه ) b1219 8ـ11( ا	�ق ا��د��س دو ديدگاه از هم قابل تفكيك هستند؛ مثلاً در

ستايش نصيب فضيلت ناشي از كنش ميشود و ما به كسي جايزه نميدهيم كه قدرت برد در 
 مسابقه را داشته باشد، بلكه به كسي جايزه ميدهيم كه مسابقه را ببرد، بنابرين قضاوت شخصيت


	�س، مثلاً از )Aristotle, 1991a: p. 12(انساني از طريق كنشهاي او رخ ميدهد ��� ا	�ق �
)5 b1111 آوريم، نشانة ميتوان نتيجه گرفت كه كنشي كه از روي اضطرار و اجبار بجا مي) و بعد


��يا در ). 85ـ  95: 1398ارسطو، (شخصيت ما نيست �	14 ��  )b1374 ( ارسطو پس بحث
ة اينكه انصاف در بخشودن خطاهاي انساني است كه ناشي از شرارت نيست بلكه از ضعف دربار

ـ  130: 1396ارسطو، (است، به اينجا ميرسد كه توجه بايد به نيت عمل باشد نه به خود عمل 
؛ اين مسئله نيز نشان ميدهد كه شخصيت ما را همواره كنش ما تعيين نميكند و بنابرين، )129

  .  پذيرند اين دو جدايي
ا	�ق مثلاً در  ؛البته، در شكل آرماني آن، شخصيت و كنش كاملاً يكي هستند


	�س���� )27 a1127 (ستوا د كنش هر فرد منطبق بر شخصيتگويمي )Aristotle, 

1991b: p. 63( .هاي اخلاقي بايد بتوانيم از اما بنظر ارسطو براي انجام محكمترين قضاوت
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	�س ارسطو ـ مثلاً در. پروآيرسيس مطمئن باشيم���يكي ـ  a1105 28 قطعة ا	�ق �
داند الت روحي خاصي انجام شود، اين مياز شرايط مهم فضيلت در عمل را كه بايد در ح

بايد آن را بعلت انتخاب و تصميم روشني بجا آورد، آنهم تصميم و انتخاب به خاطر «: كه

	�سو بعد، در  a1144 3اين نكته در قطعة ). 60: 1398ارسطو، (» خود عمل��� ا	�ق �

  : تكرار شده است

پس چنين مينمايد كه آدمي براي اينكه عادل و داراي فضيلت باشد بايد در آن 
حال كه عملي را انجام ميدهد داراي حالتي خاص باشد، يعني بايد آن عمل را از 

و انتخاب درست نتيجة فضيلت است . روي انتخاب و براي خود عمل انجام دهد
 ).235: همان(بعبارت ديگر فضيلت باعث ميشود كه انتخاب درست باشد 

مدارانه،  اخلاق ارسطو شخصيت حاصل كنش انتخابگرانه، غايت ةين در فلسفبنابر
تراژدي و  ةميان نظري ةرابط اساسبر همين . اخلاقي كنشگر است ةمندانه و آگاهان نيت
  .بر كنش شكل ميگيرد شخصيت مبتنيحوريت اخلاق ارسطو نيز با م ةفلسف
سازان از صاحبان افعال  چون شبيه«: مينويسد �� ���ارسطو در آغاز فصل دوم  
زيرا اخلاق تقريباً هميشه فقط ، سازند، و ميبايست اينها يا مردمان خوب باشند يا بد شبيه

 ؛94: 1392ارسطو، (» ...تابع اين دو قسم بوده، همه در زشتي و نيكويي اخلاق تفاوت دارند
Aristotle, 1991c: p. 3.(  كنش و  ةدر فصل ششم، اين نوع تأكيد بر رابط بار ديگراو

  : شخصيت را تكرار كرده است

باز چون تشبيه از كردار است و اين از صاحبان افعال سر زند، كه بمقتضاي 
ر اينها به افعال نيز ر اثميبايست صفاتي دارا باشند، زيرا بخلُق و انديشه 
دهيم و در گذر طبيعي امور كردارها را دو سبب مقرر نموده، يصفات نسبت م

انديشه و خلُق، و حسب اين كردارها مردمان همگان كامياب يا ناكام شوند 
  ).102: 1392 ارسطو،(

  :معتقد است در نسبت ميان كنش و شخصيت تراژدي ،�� ���ين ارسطو در بنابر
يان در حال كنش است، يا آدمگران از آنجا كه شعر محاكاتي از كنش) الف

  . آورددنبال خود ميپردازي اخلاقيِ كنشگران را نيز، بنا بر ضرورت، ب شخصيت
  . هيچ كنش دراماتيكي نيست كه شخصيت را ايجاب نكند )ب
هستند، زيرا شخصيت، شده  پردازي لحاظ اخلاقي شخصيتكنشگران شعر عموماً ب) ج
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  .ستهاي انساني با هر ميزان اهميت ابخش اعظم كنش
طور توان كنش انساني را باساساً از طريق شخصيت در شعر دراماتيك است كه مي )د

  .كامل فهم كرد
اما با تأسي به آثار ديگر ارسطو و از آنجا كه شعر محاكات كنشها و زندگي است، پيوند 

همراه ة اخلاق ارسطو، ملاحظاتي بتراژدي و فلسف ةميان كنش و شخصيت در نسبت نظري
كه  مشاهده نمود ش از همه ميتوان اين ملاحظات را در سه ويژگي شخصيتدارد كه بي

  .9از آنها ياد كرده است �� ���ارسطو در فصل پانزدهم 

  خوبي اخلاقي شخصيت . 1

دانسته اولين ويژگي شخصيت خوبي شخصيت را  �� ���ارسطو در فصل پانزدهم 
خُلق خواهد داشت . ب باشدخو...«: ست كهاولين ويژگي شخصيت اينوي  اعتقاد به. است

اگر سخن يا كردار، چنانكه گفته شد، يك رفتار اخلاقي مخصوصي آشكار سازد، و خُلق 
  . )Aristotle,1991c: p. 15؛ 119: 1392ارسطو، ( »خوب است اگر آن رفتار خوب باشد

پس از نظر ارسطو اولين ويژگي شخصيت آرماني تراژدي اينست كه حتماً در كنش و 
نتخاب اخلاقي داشته باشد و انتخاب اخلاقيش خوب، يعني مبتني بر فضيلت گفتار، ا

باعث ميشود كه انتخاب اخلاقي شخصيت، خوب و مبتني بر  ياما چه چيز. اخلاقي باشد

	�س بهتبيين اين معيار اخلاقي ابتدا بايد  فضيلت اخلاقي باشد؟ در مورد��� ا	�ق �


	�سا	� a1106ة ارسطو در قطع .رجوع كنيم���ماهيت كنش فضيلتمندانه را ، ق �
  : شوندبه بعد، منتهي مي b1106ة هاي فراواني از قطعشرح ميدهد كه به مثال

. نفسه و هم براي ما پذير بيشتر و كمتر وجود دارد، هم في در هر مقدار تقسيم
يي را  من حد وسط يك شيء، نقطه. برابر، حد وسط ميان بيشتر و كمتر است

) حد وسط عيني(=ز هردو طرف شيء فاصلة برابر دارد؛ و اين نقطه مينامم كه ا
ولي حد وسط درست براي ما آن است كه . براي همة آدميان يك و همان است

مثلاً آنجا كه . نه زياد است و نه كم، و اين براي همة آدميان يك و همان نيست
برابر اش با هر دو طرف  حد وسط است چون فاصله 6كم،  2زياد است و  10

ولي حد وسط درست براي ما را نبايد چنين حساب كرد زيرا اگر براي [...] است
كسي غذا به مقدار ده مينه كم است، استاد ورزش بسادگي غذا بمقدار شش 
مينه را براي او تعيين نميكند، چون اين مقدار ممكن است هنوز هم براي آن 
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كم است و براي كسي كه  ورزشكار) Milon(براي ميلون . كس كم يا زياد باشد
استاد هر هنر از افراط و تفريط پرهيز [...] تازه شروع به ورزش كرده است زياد

نفسه را بلكه حد  ميكند و حد وسط را ميجويد و ميگزيند ولي نه حد وسط في
  ). 63ـ64: 1398ارسطو، (وسط درست را 

ا بهمين ترتيب تفريط رفضيلت اخلاقي نيز ارسطو عمل عاري از افراط و  ةدر حوز
وي افراط و حا(شود اگر زياد و كم لذت و دردي كه از هر عمل حاصل مي: كندتجويز مي

احساس آنها «احساس شده است و ) لاقيغيراخ(نحو نادرست احساس شود، ب) تفريط
نحو درست، هم درست و در برابر اشخاص درست و بهنگام درست و در مورد موضوعات ب

آشكار است كه در اينجا هم بايد كنشي ). 64ـ65: همان( »حدوسط است و هم بهترين
  .گردداخلاقي است از هم متمايز » براي ما«اخلاقي است و كنشي كه » نفسه في«كه 

 ةمندانه، يعني كنشي كه در آن قاعدتاما محاكات تراژيك اين كنش اخلاقي فضيل
 �� ���صل دوم ارسطو در ف. حدوسط رعايت شود، مقتضيات بسيار مهم ديگري نيز دارد

محاكات  ،محاكات انسانهاي خوبتر از ما: سه نوع است تقليد در هنرها بطوركلي: گويدمي
خود  ةسپس از بعضي نقاشان دور. انسانهاي بدتر از ما و محاكات انسانهاي شبيه به ما

 ،همو(اند  دادهآورد كه در هريك از اين سه نوع، كار تقليد يا محاكات را انجام مثال مي
در پايان اين فصل در مورد تفاوت تراژدي و كمدي از همين منظر،  او). 94: 1392

، ميكندكوموديا فرق  بادر همين تفاوت است كه ترگوديا «: تراژدي را از نوع اول ميداند
: همان( »دهدميرا بدتر و ديگري بهتر از مردمان كنوني جلوه  مردمان ةزيرا يكي خواست

اخلاقي نسبت به  ةراي شخصيت تراژدي نوعي اعتلاي آگاهانعبارت ديگر، ارسطو بب ).95
اخلاقي را  ةو اين اعتلاي آگاهانا .ميپسنددرا آنچه عموماً انسانها در زندگيشان هستند، 

  .شرح داده است حين دو ويژگي ديگر شخصيت، يعني مناسبت و شباهت نيز

  مناسبت شخصيت . 2

 ، مناسبت�� ���هم پردازي ارسطو در فصل پانزددومين اصل شخصيت
)Appropriateness( دوم آنكه اخلاق موافق باشد، زيرا خُلق ميشود مردانه «: است

؛ 119: 1392ارسطو، (» باشد، ولي اينگونه مردانگي يا زرنگي موافق زن نيست
Aristotle, 1991c: p. 15(.  مثال مستقيم ارسطو در موضوع مناسبت، جنسيت است اما

ميتوان آن را گسترش داد و نتيجه گرفت كه منظور او مناسبت ميان شخصيت اخلاقي و 
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استدلال براي ... . شرايط عيني زندگي است؛ مواردي مثل سن، جنسيت، منزلت اجتماعي و
  : رجوع كنيم �ّ� 	�
��، كتاب دوم 12فصل از 31b1388اين موضوع ميتوانيم به قطعة 

حال بايد خصايص اخلاقي را بررسي كنيم، يعني اينكه مردم از جهت انفعالات نفساني، 
مقصودم از انفعالات نفساني خشم، . اندحالات روحي، سنين زندگي و شرايط اتفاقي چگونه

يعني ... ، و مقصودم از حالات روحي فضايل و رذائل است...ميل و چيزهايي از اين نوع است
سنين زندگي . آورداينكه هركس چه نوع چيزهايي اختيار ميكند و چگونه آنها را بعمل درمي

مقصودم از شرايط اتفاقي بزرگي نسب، ثروت، قدرت و . جواني و پختگي و پيري است
  ).218: 1396همو، (ياري و بداقبالي  اضداد آنهاست، يعني بطور كلي بخت

آورديم، شخصيت اخلاقي در زندگي داراي  �� 	�
�� ازكه فرازهايي  بر اساساما اگر 
ويژگي مناسبت است، در تراژدي نيز كه محاكات زندگي است، بايد شبيه همين ويژگي را 

  .  در شخصيت اخلاقي اعمال كرد
، ويژگي مناسبت را براي �� ���چنانكه اشاره شد، ارسطو بار اول كه در فصل پانزدهم 

نان را مثال ميزند كه شرايط عيني زندگيشان طوري نيست كه شخصيت تراژدي نام ميبرد، ز
اما بعد از آن در همين فصل، مثال ديگري از . 10بتوانند شخصيت مناسبي براي تراژدي باشند

 11»گري اودوسئيوس در اسكولاناشايستگي و ناموافقي نوحه«آورد و آن  نامناسب بودن مي
گفته شد در  �� �� ���س همانگونه كه در پ. است كه از نظر او عملي غيرقهرمانانه است

بايد شرط مناسب بودن ) همچون خود زندگي و بعنوان شبيهي براي زندگي(تراژدي نيز 
  .شخصيت در پيوند با شرط خوبي شخصيت براي كنشگران لحاظ شود

قابليت آن را پيدا ميكند ) منزلت مادي و اجتماعي(شخصيت در صورت وجود مناسبت 
درستي داشته باشد تا نيك باشد، يعني انتخابهاي  ةخلاقي آگاهانكه انتخابهاي ا

به ( سوي سعادتاخلاقي رعايت شده باشد و روي ب ي كه در آن حدوسطيفضيلتمندانه
از نظر ارسطو در سعادت  ؛داشته باشد )Eudimonia و به يوناني Happinessي سانگلي


	�س���ت اما خودش خيرهاس ةت همنفسه است كه عل خير اعلي و خير في، ا	�ق �
منزلت در واقع ). 17: 1398 ،همو( ين بهترين غايت عمل استعلت خودش است، بنابر
است كه از نظر ارسطو شخصيت براي كنش  )External goods( همان خيرهاي بيروني


	�سدر  مثلاً ؛داردنياز اخلاقي به آن ���كسي كه از بعضي مواهب «: نويسدمي ا	�ق �
يي شريف به دنيا نيامده، فرزندان خوب ندارد يا از زيبايي بيبهره  ت، مثلاً در خانوادهاس بينصيب

 پس). 37: همان(» است يا تنها و بيكس است يا هيچ فرزندي ندارد، نميتواند نيكبخت باشد
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خوب را » نفسهفي«ي است كه كنش يوجود يا عدم خيرهاي بيروني همان بافت و زمينه
كه ممكن است شخصيت تراژدي در بافت مجزا ميسازد؛ بطوري» ابراي م«از كنش خوب 

نتواند در اين  اي بيروني از وي سلب شود و بهمين دليلي قرار بگيرد كه خيرهيو زمينه
  .افت، كنش فضيلتمندانه انجام دهدزمينه و ب

، كه تراژدي آرماني ارسطو اودی� �
هبا اين حال، همچون شخصيت اوديپ در نمايشنامة 
است، شخصيت با كنشهاي انتخابگرانة ديگري كه انجام ميدهد،  �� ���صل سيزدهم در ف

يي وارد كرده را جبران ميكند و به يا خطاي اخلاقي آسيبي كه چنين كنش غيرفضيلتمندانه
، از نظر ارسطو آنچه پايه و اساس اخلاقي �� ���پس در هرحال، در . جادة سعادت بازميگردد
وي نيست ) مناسبت(نش شخصيت را ميسازد، منزلت مادي و اجتماعي يا غيراخلاقي بودن ك
  . اش براي كسب رذيلت يا فضيلت استبلكه انتخابهاي آگاهانه

  شخصيت شباهت. 3

سوم آنكه «: است) likeness(شرط سوم ارسطو براي شخصيت تراژيك، شباهت 
ارسطو، ( »ته شدهمانند اصل باشد، چه اين غير از خوب و موافق بودن خُلق است كه گف

 �� ���چنانكه گفته شد، ارسطو در فصل دوم . )Aristotle, 1991c: p. 15؛ 119: 1392
هاي بيروني در اثر هنريش بيان ميكند كه هنرمند در سه نوع بهتر، بدتر و برابر نسبت به ابژه

عريف سازي خود تهاي شبيهوي سپس تراژدي را با نوعي اعتلاي عام ابژه. سازي ميكندشبيه
. رويكرد عام فصل دوم، در فصلهاي بعد به رويكردهاي دقيقتري در اين مورد ميرسد. ميكند

در فصل سيزدهم شرط شباهت شخصيت كنشگران، در نوعي نزديكي اخلاقي متجلي ميشود 
كه باعث ميگردد مخاطب تراژدي در نتيجة اين احساس شباهت اخلاقي با شخصيت، تجربة 

ربة زندگي خود شبيه ببيند و در نتيجه، با شخصيت احساس همدلي تراژيك شخصيت را با تج
اين خطا از نظر . شخصيت تراژدي ممكن است همچون ما خطاي اخلاقي مرتكب شود. كند

اخلاقي موجب شباهت او به ما ميشود اما او در عين ارتكاب خطاي اخلاقي، همچنان در 
ن نزديكي مذكور، قهرمان تراژيك هنوز به بيان ديگر، در عي. مسير كسب فضيلت باقي ميماند

پس شخصيت در تراژدي از نظر اخلاقي وضعيتي شبيه و . در جايگاه بالاي اخلاقي قرار دارد
در عين حال برتر نسبت به مخاطب دارد اما از حيث منزلت، داراي رفعت و بلندمرتبگي قابل 

  . توجهي نسبت به مخاطب است
ي كه در انتهاي يكه بار ديگر بر قاعده استن ارسطو در انتهاي فصل پانزدهم بر آ
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حتي (مقايسه با نقاشي، دوباره تأكيد كند و آن را در  ،فصل دوم در مورد تراژدي آورده
  :نمايدبار با دقت بيشتري، بيان و اين ) گرفتن از نقاشي صورت الگوب

تشبيه مردمان بهتر از ماست، بايد از صورتگران خوب  12و چون ترگوديا
شبيه ساخته  ،گرفت، چه اينها در نقاشي از شكل بخصوص هركسسرمشق 

اعر در تشبيه مردمان همانطور نيز ش. در عين حال بهتر از اصل ميكشند
را  غيرت يا داراي نواقص اخلاقي ديگري از اين قبيل، بايد آنانتندخو يا بي

: 1392 ارسطو،( آنچنانكه هستند و در عين حال مردان شايسته جلوه دهد
   .)Aristotle, 1991c:16 ؛121

سازي در عين اعتلا عام شبيه ةبا قاعد �� ���ارسطو به آنچه در فصل دوم  بنابرين
اين  .براي شخصيت تراژدي نگريسته بود، در فصل سيزدهم وجه قوي اخلاقي ميدهد

اش گرانهوجه قوي اخلاقي را در نسبت با خوبي اخلاقي شخصيت كه در كنشهاي انتخاب
  .ابد و همچنين در نسبت با منزلت وي قرار ميدهدينمود مي

  بازتاب تاريخي ديدگاه ارسطو دربارة نسبت كنش و شخصيت اخلاقي تراژدي 

نسبت كنش و شخصيت اخلاقي بيش از همه در  ةتراژدي ارسطو دربار ةنظري
نظر ميرسد ديدگاه ب. و اخلاق بروز يافته استنظرورزيهاي فيلسوفان در مورد نسبت هنر 

هنر و ة پردازاني نمود داشته كه در رابطنظريه ءسطو در اين مورد، بيش از همه در آراار
هنر را براي  ةبدون اينكه قابليتهاي ويژ ،انداخلاق، براي اخلاق شأني از اصالت قائل شده

اين استدلالها عموماً استدلالهاي شناختي . فراموش كنندبازنماييهاي خاص اخلاقي 
آموزشي دارند و  ةست كه آثار هنري براي ما جنبها ايناين استدلالمبناي «. اند بوده
). 257: 1393گات، (» نگرش اخلاقي ماست ةهاي آنها شامل اصول اخلاقي و نحو آموزه

، ذيل )Noel Carrol(كارول محسن كرمي بازتاب اين استدلالها را در ديدگاههاي نوئل 
  :تشريح ميكند )Moderate moralism( روانهعنوان اخلاقگرايي ميانه

ي از آثار هنري داراي يكم بخشي از پاره رو، دست گمان اخلاقگراي ميانهب
اخلاقي عرضه  غير/ وجوهي اخلاقيند و بر اين مبنا كه ديدگاههاي اخلاقي

منفي  /ري اخلاقي مخاطبانشان تأثير مثبتميدارند، آثاري كه بر قواي داو
همهاي اخلاقي ايجاد ميكنند و بر سوء ف/  هاند، و آثاري كه بصيرتميگذار

 اين اساس، كاملاً معقول است كه به نقد اخلاقي چنين آثاري بنشينيم
  ).105: 1396 كرمي،(
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شناختي در نسبت هنر و اخلاق، بر وجه  ئل كارول، در تبيين استدلال معرفتنو
  :نظر ويب. كندگفته تأكيد بيشتري ميآموزشي پيش

دارند كه درگير فرايندي از قضاوت اخلاقي در باب آثار هنري روايي مردم را وامي
در اين . شخصيتها، موقعيتها و حتي ديدگاههاي اثر هنري بمنزلة يك كل بشوند

مثل (فرايند، اين آثار موقعيتي را براي كاربست اصول و مفاهيم انتزاعي اخلاقي 
در  بدون چنين تمريني،. آورندبر موقعيتهاي جزئي فراهم مي) فضايل و رذائل

تطبيق موارد انضمامي با انتزاعيات اخلاقي، داوريهاي اخلاقي بيخاصيت، اگر نه 
  ).145: 1390كارول، (بيثمر، خواهد ماند 

به موضوع اعتدال اخلاقي عواطف از  ،خود و در بحث عواطف ةمقال ةكارول در ادام
  :داردديد ارسطو و از طريق تراژدي نيز توجه 

د، اين امر شامل عواطف اخلاقي از قبيل خشم به هنر عواطف ما را درگير ميكن
يي از بگفتة ارسطو بخش عمده. پذيرند بعلاوه عواطف ما تربيت. حق هم ميشود

پذيري عبارتست از تحريك عاطفة بجا در واكنش به آموزي و فرهنگفرهنگ
هنر با بكار انداختن عواطفمان، . يي از شدتشيء مناسب در ميزان شايسته

آموزد كه به چيزهاي درست، بدلايل درست، و  اخلاقي، به ما مي شامل عواطف
  ).147: همان(با ميزان مناسبي از انرژي، عشق يا نفرت بورزيم 

بيند كه يي ميدر هنر روايية هنر و اخلاق را كارول اين ديدگاه شناختي نسبت به رابط
ن زندگي، كرد معنادار و از طريق نمايدبا ساخت وحدتهايي از طريق داستان، توليد معنا مي

  .دبه تربيت اخلاقي خدمت ميكن
ترتيب بحث از بازتاب تاريخي ديدگاه ارسطويي دربارة نسبت هنر و اخلاق را ميتوان  بدين

به زمينة نسبت ميان كنش و شخصيت اخلاقي بازگرداند كه از نظر ارسطو در زندگي تنها 
تراژدي . حدوسط رعايت شده باشدكنشها و شخصيتهايي اخلاقي هستند كه در آنها قاعدة 

يي كه وحدتي عليّ و شامل محاكاتي از كنشهايي است كه شخصيتها ارائه ميدهند بگونه
در تراژدي شخصيتهايي اخلاقي و غيراخلاقي وجود دارند . عقلاني از اين كنشها بدست دهد

حتي در اما شخصيت محوري يا قهرمان تراژدي آرماني، فضيلتمندي متوسط است؛ فردي كه 
در اصل، تراژدي آرماني . صورت ارتكاب خطاي اخلاقي باز ميتواند به مسير سعادت بازگردد

آن انتخابهاي  ارسطو تراژديي است كه محاكاتي از شخصيت نيك ارائه دهد كه ويژگي اصلي
  .13آگاهانة اخلاقي است كه در آنها قاعدة حدوسط رعايت شده باشد
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	�سهاي ديگر ارسطو و بويژه يي كه از رسالهبر مبناي بررسي���ارائه شد،  ا	�ق �
ميتوان گفت از نظر ارسطو الگويي اخلاقي بر جهان حاكم است كه تراژدي تقليدي از آن را در 

البته ارسطو در در رسالة . قالب كنشهاي آگاهانة شخصيتهاي اخلاقاً خوب به انجام ميرساند
��
�يق كاتارسيس موسيقايي مطرح ميكند كه در مباحثي در مورد تربيت اخلاقي از طر 

نيز يافت و بنابرين بطور غيرمستقيم  14بخشي از آن ميتوان ارجاعي به كاتارسيس تراژيك
؛ Aristotle, 1991d: pp. 159-173(نقش تراژدي را در تربيت اخلاقي نيز ديد 

 ه بحث تربيتي، بيش از اينكه ب�� ���اما بنظر ميرسد ارسطو در ). 335ـ343: ب1393ارسطو،
مند است نشان دهد كه تراژدي تقليدي از و آموزشي اخلاقي در تراژدي علاقمند باشد، علاق

از ديد او تراژدي از طريق تقليد . يي ارائه ميدهد كه ذاتاً اخلاقي هستندكنشها و زندگي
ق گرانه و آگاهانة اخلاقي شخصيتها و تبديل آنها به يك كنش واحد از طريكنشهاي انتخاب

  . ساخت، تقليدي از قاعدة اخلاقي واحد حاكم بر زندگي و جهان عرضه ميدارد طرح

  گيرينتيجهجمعبندي و 

پردازي  شخصيت. در ارتباط با كنش است يي ويژه از نظر ارسطو اتوس، عامل اخلاقي
دراماتيك بايد انتخاب اخلاقي شخصيت را در قالب كنش بنمايش بگذارد و انتخاب اخلاقي 

كنش نيك يا فضيلتمندانه، . لاك نيك بودن شخصيت تراژيك از لحاظ اخلاقي استنيك، م

	�سبر مبناي ���، كنشي عاري از افراط و تفريط است؛ كنشي كه در آن قاعدة ا	�ق �

تفاوت قائل » خوب براي ما«و » نفسه خوب في«البته ارسطو ميان . حدوسط رعايت شده باشد
كنش در آن واقع ميشود، قضاوت ما را دربارة نيك يا بد  از نظر او شرايطي كه. شده است

بودن كنش شخصيت تحت تأثير قرار ميدهد، اما در هرحال تراژدي بايد طوري نوشته شود كه 
  .در پايان بتوان به قضاوت اخلاقي صريح دربارة شخصيت دست يافت

ر اما ويژگي خوبي شخصيت آرماني تراژدي در نسبت با دو ويژگي مهم ديگر د
به آنها اشاره ميشود و البته براي فهم  �� ���گيرد كه در فصل پانزدهم يشخصيت قرار م

ويژگي دوم شخصيت تراژيك از . مراجعه كرد نيزهاي ديگر ارسطو بهتر آن بايد به رساله
ست از مناسبت ميان شخصيت اخلاقي و ، مناسبت است كه عمدتاً عبارتنظر ارسطو

ا	�ق گي به آن چيزي ارتباط دارد كه ارسطو در اين ويژ. شرايط عيني زندگي


	�س���كند و معتقد است فردي كه خيرهاي ان خيرهاي بيروني از آنها ياد ميبا عنو �
ميتواند انتخابهاي ) چيزهايي چون ثروت، قدرت و منزلت اجتماعي(بيروني را داشته باشد 
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شرط  پيش بنابرين. شدشخصيتي نيك بااز لحاظ اخلاقي داشته باشد و  ياخلاقي درست
  .، مناسبت شخصيت استارسطو ديدگاهتحقق ويژگي خوبي شخصيت، از 

منظور او از شباهت در . ويژگي سوم شخصيت تراژدي از نظر ارسطو شباهت است
. شخصيت، هم شباهت از نظر خوبي اخلاقي و هم شباهت از نظر مناسبت شخصيت است

آورد كه در آن هنرمندان قاشي مثال مي، ابتدا از هنر ن�� ���ارسطو در فصل دوم 
اما در فصل پانزدهم  ،مختلف چيزها را بهتر، بدتر يا شبيه به اصلشان نقاشي ميكنند

كشند، آن را با نوعي ينكه نقاشي خود را شبيه به اصل ميتوصيه ميكند هنرمندان در عين ا
  .وصيه ميكندارسطو اين الگو را براي تراژدي نيز ت. تصوير كشندب اعتلاي اخلاقي

شخصيت آرماني يا قهرمان تراژدي از نظر منزلت بطور چشمگيري برتر از ماست اما 
در عين حال، . دار ميشودبواسطة خطاي اخلاقي و عملي غيرفضيلتمندانه، منزلت وي خدشه

اين شخصيت آرماني بطوركلي از نظر اخلاقي فردي فضيلتمند است كه خطاي اخلاقيش 
مسير سعادت خارج ميكند، اما دغدغة نظري و عملي وي براي بازگشت و  هرچند مدتي او را از

پس هرچند شخصيت تراژيك از لحاظ . ادامة زندگي فضيلتمندانه بجاي خود باقي ميماند
اخلاقي شبيه به ماست، زيرا همچون ما خطاي اخلاقي مرتكب ميشود، اما همچنان برتر از 

  .    دوباره به مسير زندگي فضيلتمندانه بازگرددماست چون با وجود خطاي اخلاقيش ميتواند 
، از نظر �� ���ديدگاههاي ارسطو در مورد نسبت كنش و شخصيت اخلاقي در 

ل به اصالت ئهايي بروز يافته كه در نسبت هنر و اخلاق، قاتاريخي بيش از همه در نظريه
شناختي است و  هايشان عمدتاًپردازان، كه نظريه در ديدگاه اين نظريه. خلاق هستندا

، هنر ميتواند از طريق ايجاد قضاوتهاي اخلاقي ناميدرو گرايان ميانهميتوان آنان را اخلاق
 ؛همچنين امكان نقد اخلاقي هنر وجود دارد. در مخاطب، در تربيت اخلاقي وي مؤثر باشد

عد آيا بر مبناي قوا ،اثر هنري يكبدين معني كه ميتوان حكمي روشن داد به اينكه 
 هايي را در مورد تراژديچنين رويه �� ���ارسطو در  خلاقي قابل پذيرش هست يا خير؟ا

با مركزيت دادن به نسبت كنش و شخصيت اخلاقي، هم  او بويژه. دنبال كرده است
و در  دست داده و هم امكان قضاوتهاي اخلاقيي عام براي نقد اخلاقي تراژدي بمعيارهاي
ي براي تربيت اخلاقي مخاطبان را از طريق تراژدي ميسر طور غيرمستقيم، امكاننتيجه، ب

نظر ميرسد ارسطو از محور قرار دادن نسبت كنش و شخصيت ين حال، ببا ا. دانسته است
بر شخصيت ارجح و  �� ���البته كنش در . ، اهداف بنيادينتري نيز داشته است�� ���در 
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ارچوب كنش بدون يك چ تواندزيرا شخصيت نمايشنامه نمي ،جزء اصلي تراژدي است
  .پيدا كندساخت تراژيك معين ميشود، تحقق معناداري  اخلاقي كه حين طرح

ساخت، بايد به تقليدي از شاكلة  از نظر ارسطو تراژدي بنحوي اولويتمند و از طريق طرح
ذاتي و اساسي زندگي بپردازد كه همانا تقليدي از شاكلة ذاتي و اساسي كنشهاي هدفمند و 

بعقيدة وي كنش و شخصيت در تراژدي بايد بنحوي در هم تنيده شده . انساني استاخلاقي 
آل بنابرين شخصيت ايده. باشند كه طبيعت تماماً اخلاقي زندگي انساني را نمايان سازند

 مدارِ تراژدي شخصيتي است اخلاقاً و بالقوه خوب كه طي فرايند عقلاني، عليّ، وحدتمند و غايت
  .يكوشد خوبي اخلاقي خويش را تحقق بخشد و به فعليت برساندساخت تراژيك م طرح

نوشتها پي
 

طو كه ارسطو آن را روح تراژدي ميداند و ارس فن شعرتراژدي در  ةگان شش ءاولين جزء از اجزا . 1
يع تراژدي، ذات فلسفي آنها را ترين جزء آن، چون از طريق پيوندهاي علّي و عقلاني وقامهم

به حكم  پس«: كار برده استة مضمون را براي آن بزرين كوب معادل افسان. آورد نمايش درميب
يابد و ماهيت آن، بدان  ضرورت در تراژدي شش جزء وجود دارد كه تراژدي از آنها تركيب مي

مضمون، سيرت، گفتار، انديشه، منظر  ةافسان: آن شش چيز عبارتند از. گردداصل ميشش  چيز ح
 افنان معادل داستان را براي آن آورده است اما ما). 122: الف1393ارسطو، (» نمايش و آواز

زاده از كتاب هاليول  مهدي نصراالله ةساخت را از ترجم حاضر معادل طرح ةدر مقال عمدتاً
)���تري براي اين ايم كه بنظر ميرسد معادل فارسي دقيق استفاده كرده)  $#وه!  در �� ��� ار

 .اين عبارت در بسياري جاها به پيرنگ نيز ترجمه شده است. اصطلاح است
2. The organized totality of a play’s structure of events, it’s complete dramatic 

framework (Halliwell, 2009: p. 141). 
3. The mimesis or enactment of the (or a) praxis (Ibid). 
4. An attribute of persons (Ibid: 150). 
5. A property of the work of art (Ibid). 

 .ترجمه كرده است» خلُق«را به » پردازي تشخصيت و شخصي«افنان  .6
 .ترجمه كرده است» اراده در رفتار«را » انتخاب آگاهانه اخلاقي«افنان  .7

8. Character represent the ethical qualities of actions (Haliwell, 2009: p. 151). 
شمرده كه ويژگي بر چهار ويژگي براي شخصيت تراژدي، �� ���البته ارسطو در فصل پانزدهم  .9

 .چهارم، يعني همسازي شخصيت، بيش از همه به اصل وحدت توجه دارد
يونان باستان كه از فرهنگ  يي بندي جنسيتي را مطابق با زمانه و زمينه بايد اين طبقه طبعاً .10

 .جد از آن تبري جست خود، به ةو زمين زيست سنجيد و در زمانهارسطو در آن مي
11. Of the incongruous and unbefitting in the lamentation of Ulysses in Scylla 

(Aristotle, 1991c: p. 15). 
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*ۀ )'&�ر%، تحت تأثير افلاطون در عقيدهارسطو در اين �يكي از دلايلي كه افلاطون بر . است ر

*ۀ )'&�ر%مبناي آن، در �دي از ، شعر تراژيك را نفي ميكند، ضعف نشان دادن قهرمانان تراژر

افلاطون، (كه بلند خنديدن در شاديها و بلند گريه كردن در غمها ازجملة آنهاست خود است، 
ارسطو نيز معتقد است چنين كنشهايي با ويژگي مناسبت در شخصيت ). 954ـ955: 1398

 .تراژدي مغاير است، اما به اين خاطر تراژدي را نفي نميكند
اصل  ةجاي لفظ تراژدي از ترگوديا استفاده كند كه واژترجيح داده ب �� ��� ةافنان در ترجم .12

خاستگاه تراژدي هم مربوط است كه خود  ةدربار يي  يوناني تراژدي است، اما تراگوديا به نظريه
و بعداً، مورخان تئاتر آن را بسط داده ) 99: 1392 ارسطو،( كرده يي به آن اشاره �� ���ارسطو در 

سازيهاي سرخوان  تراژدي از بديهه«: نويسددر اينباره ميبراكت مثلاً اسكار . اند و شرح كرده
كه در  استديتيرامب سرودهاي روحاني و رقصهايي  ...وجود آمده استب )dithyramb( ديتيرامب

اولين كسي بود ) Arion(آريون ... بزرگداشت ديونيزوس، خداي باروري در يونان باستان اجرا ميشد
مشخص و بر اساس موضوع قهرماني و با دادن عنواني براي هريك از كه ديتيرامبها را با تعريفي 

گذار تراژدي شناخته ميشود، زيرا اجراكنندگان او را تراگوديا  آنها نوشت، از اينرو او گاه پايه
)tragoidoi ( و آوازها را درام تراجيكون)tragikon drama ( ميناميدند) ،60: 1399براكت.( 
دانسته و شناخته انجام پذيرد،  ،شخصيت مركزي تراژدي ةگر كنش خطاكارانمثلاً از نظر ارسطو ا .13

آي اوريپيد كه فرزندان خود را دانسته و شناخته به همچون مده(آن تراژدي قابل قبول نيست 
 ).  118: 1392 ارسطو،) (رساندقتل 

14. Catharsis ،عريف تراژديو هنگام ت �� ��� فصل ششم ارسطو اين اصطلاح را تنها يك بار در 
، شرح بيشتري از كاتارسيس �� ���و بنظر ميرسد قصد داشته در بخش ديگري از  بكار برده است

هاي  بهمين دليل، تاريخي غني از نوشته. ارائه دهد ولي هيچ وقت اين بخش دوم را ننوشته است
ها را در سه جوليان يانگ اين تبيين. انديشمندان مختلف در توضيح و تبيين كاتارسيس وجود دارد

از نظر ارسطو در فن شعر، ). 56ـ67: 1395يانگ، (گروه درماني، اخلاقي و شناختي قرار داده است 
  .تراژدي با برانگيختن عواطف ترس و شفقت در مخاطب خود، اين عواطف را پاكسازي ميكند

 منابع

  .حكمت: ترجمه سهيل افنان، تهران ،ه+� ��� ۀدر�
ر )1392(ارسطو 
  .اميركبير :عبدالحسين زرين كوب، تهران ة، ترجم�� ���) الف1393( ــــــــ
�) ب1393(ــــــــ �
�  .فرهنگي علمي و: ، ترجمه حميد عنايت، تهران
  .هرمس: اسماعيل سعادت، تهران ة، ترجم	�
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ن3
ری4 23) 1399( براكت، اسكار&( �3
  .مرواريد: ، تهران1ور، ج، ترجمه هوشنگ آزادي
  .نگاه: ، ترجمه ابراهيم يونسي، تهرانه
% ر�
ن)+�5) 1399( فورستر، ادوارد مورگان

، 20ة ، شمار�&�ۀ��ر، ترجمه ياشار جيراني، »هنر و قلمرو اخلاق«) 1390( نوئل كارول،
  .137ـ174ص

  .نگاه معاصر: ، تهران�78 ا	�:  �+
	9  و �78 زی5
ی ) 1396( كرمي، محسن
 ۀدا�!+
�بابك محقق و مسعود قاسميان،  ةترجم ،»هنر و اخلاق«) 1393( گات، بريس

�  زی5
ی 
  . فرهنگستان هنر :تهران، �+
 .طرح نو: االله فولادوند، تهران ، ترجمه عزتار��� )1389( نوسباوم، مارتا

 .مينوي خرد: زاده، تهران ، ترجمه مهدي نصرااللهر����� ��� ا ۀ$#وه!  در�
ر) 1388(هاليول، استيون 
  .ققنوس :، ترجمه حسن اميري آرا، تهراناز ا��.�ن 3
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